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Resumo

Esta comunicacdao tem por mote uma interpretacdo acerca de imagens de duas entidades
femininas, que centralizam no Catolicismo ¢ no Candomblé a feminilidade e o papel da
mulher diante das virtudes cristas. Considerando que o Candomblé tem base nas tradigoes
pagas africanas e que, a partir do sincretismo com a primeira, constitui-se em uma religido
cristd eminentemente brasileira, bem como a constatacdo de Roger Bastide de que a
Imaculada Conceigdo, a partir do mesmo sincretismo, ¢ reconhecida pelos candomblistas
como lemanja (ld Mi Oxonga), sdo debatidas as confluéncias e embates entre essas duas
representagdes sacras, no sentido de identificar como a sexualidade e a transposi¢do dos
vicios sexualizados-femininos passam a ser evidenciados por meio de pinturas e imagens de
ambas no imaginario ocidental, principalmente brasileiro. Neste sentido, abordar o tema por
meio da imagem remete a interpretagdo objetiva acerca da artificialidade do corpo coletivo,
onde é possivel percorrer as representagdes que se sublimam através dele pelos olhares que o
viram e o véem em continuum, sendo que, num relacionamento entre a imagem do feminino
e a construcao da imagem das mulheres-referenciais, € possivel também promover um olhar
sobre as construgoes contemporaneas dos desejos, vontades e as expressdes corporais que se
elaboram como respostas as prerrogativas e provocacdes do mundo, sobretudo quando estas
dizem respeito a convergéncia entre sexualidade e religiosidade.

Abstract

This paper is an interpretation of the theme pictures of two female bodies, which centralize
in Catholicism and Candomblé femininity and the role of women in the face of Christian
virtues. Whereas Candomblé is based on pagan traditions and African, from the syncretism
with the first, is in an eminently Brazilian Christian religion, as well as Roger Bastide
finding that the Immaculate Conception, from the same syncretism, is recognized as the
candomblistas Iemanja (atready Oxonga Mi), are discussed confluences and clashes between
these two sacred representations, in order to identify how sexuality and the transposition of
vice-sexualized women are being shown through pictures and images of both in the Western
imagination, especially Brazil. In this sense, address the issue through the image refers to the
objective interpretation about the artificiality of the collective body, where you can scroll
through the representations that are sublimated by the looks of it through the saw and see in
the continuum, and that a relationship between the image and construction of the feminine
image of women-reference, you can also promote a look at the contemporary constructions
of desires, wishes and bodily expressions that are elaborated in response to provocations and
prerogatives of the world, especially when they concern the convergence of sexuality and
religiosity.

Palavras-chave: Candomblé; corpo; feminilidade.
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Conforme apo6logo narrado por Sado Basilio em nome das reflexdes cristas, Hércules, ao ter de escolher entre
a Virtude e a Volupia, “optou pela primeira, o que lhe permitiu cometer certo nimero de crimes nefandos,
contra as Corcas, as Amazonas, as Magcas de Ouro e os Gigantes” (LOUYS,1967, p. 07), de mesmo modo, a
ndo ser pelas narrativas que contam as investidas de mulheres malignas com objetivos escusos, ndo ¢ atual a
presenca de mulheres virtuosas e castas no imaginario ¢ nas representagdes sobre a feminilidade, que se
utilizam de uma ‘virtuosa voluptuosidade’ e alcangam objetivos por meio da sedugdo. Assim, algumas
heroinas e outras mulheres evidenciadas pela historia, ardilosas e grandiloquentes, fazem da condi¢do de
mulher, intimamente ligada aos cuidados com a postura, costumes, carater ¢ modos, qualidades da natureza
feminina ¢ armas no jogo da seducdo, seja nas historias narradas pela antiguidade seja na astucia de
personagens atuais no imaginario da humanidade. Estas mulheres, pela condi¢do de agentes, fogem a um
padrdo estabelecido a condigdo do “ser” mulher, pois nas representacdes de mulheres-referenciais
(mitologicas, biblicas, literarias, etc.), tais personagens desenvolvem-se como sujeitos que sofrem,
determinadas vezes, punicdes, seja por ela propria seja por outrem, conforme a autoria daquele que lhe da
existéncia, voz, acdo e vida, quando, segundo um maniqueismo bastante expressivo no que diz respeito ao
olhar sobre essas mulheres, ndo as caracteriza virtuosas (Dottin-Orsini, 1996).

O feminino, enquanto categoria social, ¢ condicionado historicamente, em diferentes tempos e culturas, pelas
relagdes que a mulher estabelece com o homem no casamento, principalmente, por se tratar de uma
institui¢do magna ¢ de uma unido legitima, normalmente, abengoada pelas divindades. Do Kama Sutra ao
sacramento cristdo do matriménio, a figura da mulher, digna e dignificada pela institui¢do, erige-se sobre os
ensinamentos provindos da ancestralidade que reforcam as suas virtudes, de modo que até mesmo as
alegorias mitologicas, com as penas ¢ prémios a que estdo submetidas, demonstram tal aspecto. Diversos
autores, entre eles Foucault (2001), Giddens (1993) e Beauvoir (1980) discutem, em especifico, a condi¢ao
da mulher no interior da ocidentalidade civilizada. E é esta ultima, em dois volumes, mesmo com todas as
criticas antifeministas da qual é vitima, que consegue dar vistas a construcdo historica do papel social da
mulher na sociedade moderna, reconstituindo todo o processo de edificacdo das regras de comportamento
exigidas pela sua “condi¢do”. Sob tal mote, a autora relaciona sentidos e causalidades de condutas que hoje
sd0 ‘naturais’ e, por isso, cobrados das meninas desde bem pequenas bem como refor¢cadas como questoes
anatomicas. A autora discute tais fatos considerando que a menina, ao ter de portar-se em conformidade ao
vestido de seda ou organza que traja, cuidando da higiene e limpeza deste e da manutengdo de seu penteado,
faz-se com o tempo um sujeito limitrofe e artificial. Comportamento este que a obriga a sentar-se ‘direito’,
para que a menstruagdo nio aparega sob o vestido claro e que se confunde historicamente com os bons
modos fixados a ela.

Apesar da reconstrugdo virtual do género em torno do trabalho e da liberagdo sexual, tem-se, por parte da
sociedade, o desejo de uma mulher que saiba dar conta de suas obrigagdes como esposa e mae dentro do lar,
remontando aos costumes construidos historicamente, no ocidente, com a institucionalizacdo da familia e,
que ainda segundo Beauvoir (1980), se expressa no fato de que “em sua maioria, ainda hoje, as mulheres sdo
casadas, ou foram, ou se preparam para sé-lo, ou sofrem por ndo o ser” (BEAUVOIR,1980, p. 165). O
casamento, assim, discutido historicamente enquanto forma privada das relacdes estabelecidas na sociedade
como um todo, € uma presenca constante, na perspectiva tradicional, como um dos elementos que garantem a
formacdo social da mulher per si, tendo como referéncia o “olhar responsavel” por ela, primeiro do pai
depois do marido, sob a tutela econdomica e social, elaborando-se em um condicional “mais geral enquanto
pratica, mais publico enquanto institui¢do, mais privado enquanto modo de existéncia, mais forte para ligar
os conjuges e, portanto, mais eficaz para isolar o casal no campo das outras relagdes sociais” (FOUCAULT,
2001, p. 84), dividindo, segundo funcdes conformes as condi¢des de cada um, papeis, deveres e obrigagdes
compartilhadas.

Mas esta [a esposa] ndo tem outra tarefa sendo a de manter e sustentar a vida em sua pura e
idéntica generalidade; ela perpetua a espécie imutavel, assegura o ritmo igual dos dias e a
permanéncia do lar cujas portas conserva fechadas; ndo lhe ddo nenhuma possibilidade de
influir no futuro nem no universo, ela so se ultrapassa para a coletividade por intermédio do

esposo. (BEAUVOIR, 1980, p. 169)
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Tanto Foucault (2001), quanto Giddens (1993) e Beauvoir (1980) dao ao relacionamento virtual constituido
entre homem e mulher, por meio do casamento tradicional, o nome de amor conjugal, onde “a rotina assume
aspecto de aventura, a fidelidade o de uma loucura sublime, e o tédio torna-se sabedoria”
(BEAUVOIR, 1980, p. 233- 34), fazendo com que a mulher tome para si, diante da sociedade, a obrigacao de
ser feliz casada e de amar o seu marido irrestritamente. O casamento, nestes termos, restringe existéncia
feminina a internalidade, a um circulo cada vez mais concéntrico, entendendo-se ai “a tensdo constante entre
o interdito ¢ o desejo” (CHILAND,2005, p. 97), de modo que a mulher deva contentar-se com as aparéncias,
sufocada pelos papeis representados, € nunca expressar um desejo sexual demasiado pelo seu companheiro,
inaugurando, junto as interdigdes sexuais no interior da instituic¢do marital, a virtude da Temperanga. A
imagem desta virtude, segundo a iconologia de Cesare Ripa’ (1997, p. 73), é composta por uma mulher que
segura em uma das mdos uma rédea/freio e na outra um reloégio. Ao fundo hd um elefante, como a
representagdo incondicional de tal animo, ja que o animal concebe a ideia da contengdo sobre o alimento e o
abarcamento sobre o apetite das paixdes, pois ao estar saciado diante de uma maior quantidade de comida
que a necessaria para tal, ndo a come.

Imagem 1 — Virtude da Temperanga. Ripa, 1997.

A temperanca significa o dominio do desejo, a moderagdo, a medidaf...]. Expressa a involugdo, a
retribuicdo; o freio, a parada; a organizagdo, oportuna ou ndo; a ag¢do, o esfor¢o, o
aproveitamento das oportunidades, a diregdo, os processos desfavoradveis, a hostilidade das for¢as
tradicionais, a serenidade, o cardater de acomodacdo, a filosofia pratica, a submissdo, sabendo
curvar-se as circunstdancias, ou a indiferenca, a falta de personalidade, a tendéncia a deixar-se
levar pelos acontecimentos e a subordinacdo a moda e aos preconceitos. (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 1988, p. 873)

Temperanca, imanéncia, permanéncia. Constincia que persiste na interioridade, inexisténcia de transito a
outrem. A relagio se d4 e manifesta, segundo Beauvoir (1980), sobre a manutengdo do lar e do passado. E o
resultado do esquecimento da prépria subjetividade pela mulher, pois ja4 que a responsabilidade sobre a sua
manutencdo ¢ do marido, as vontades e os desejos sdo, também, determinados por ele, restando apenas a
realizag@o de tarefas restritas ao lar e ao bem-estar da familia. Para a autora, “o drama do casamento ndo esta
no fato de que ndo assegura a mulher a felicidade que promete — ndo ha seguro de felicidade — e sim no fato
de que a mutila; obriga a mulher a repetigdo e a rotina” (BEAUVOIR,1980, p. 243).

A 'temperanca’ destrona o amor e se torna a virtude por exceléncia, "porque encarna a medida em
todas as coisas”. A caridade (no sentido de amor), cimento interior e social da Idade Média,
desaparece aos poucos em beneficio de uma moderagcdo marcada principalmente pela repressdo
crescente do corpo. A medida denota também que a razdo (no sentido de intelecto) vem para
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dominar os demais planos da existéncia humana. Ela anuncia o fim da harmonia interior, o recuo
da espiritualidade ‘carnal’ do amor e de uma certa concep¢ao do beijo. (CAHEN,1998, p. 46)

Desta forma, ainda segundo Beauvoir (1980), “s6 uma vida erética ardente e plena poderia fazé-la
novamente banhar-se na paz da imanéncia; mas de costume ela é primeiramente mais transtornada do que
satisfeita” (BEAUVOIR,1980, p. 211), ja que, também de acordo com Chiland (2005), o casamento implica
necessariamente a sexualidade e o desejo, o amor e o sexo, elementos constituintes da relagdo conjugal, que
recuperam ainda, por tal motivo, as obrigagdes tradicionais da mulher sobre a sua sexualidade, ou seja, a
virgindade e a discri¢do. A sexualidade apresenta-se como um elemento que, nas palavras de Montaigne
(apud Beauvoir,1980), representam, entre marido ¢ mulher, “o casamento [como] uma ligacdo religiosa e
piedosa; eis por que o prazer que dele se tira deve ser um prazer contido, sério e acrescido de alguma
austeridade; deve ser uma volupia absolutamente prudente e conscienciosa” (MONTAIGNE apud
BEAUVOIR,1980, p. 178), mantendo ao mesmo tempo o casal numa instdncia de respeito e contricao,
responsavel por realizar a manutencdo da “significagdo universal e abstrata” (BEAUVOIR,1985, p. 184) do
casamento sob seus ritos simbolicos ¢ dos olhares da sociedade sobre o casal. A partir disso, lembrando que
“o pudor de uma esposa ndo deve cair com o vestido que ela despe” (PLUTARCO apud FOUCAULT,2001,
p. 181) as ideias da virgindade, da castidade ¢ do sexo contido aparecem sob a faceta da culpabilidade
feminina e do desconhecimento sobre a vida sexual, terreno este, pertencente a concubina e a prostituta, ja
que é preciso haver um comedimento temperante com relagdo as vontades, desejos e poténcias por parte da
esposa. Esta ndo-presenca da sexualidade na relagdo virtuosa do casamento torna-se bastante explicita
quando se acionam as trés mulheres primordiais da cultura judaico-cristd e seus respectivos relacionamentos
com a sexualidade, visto que o casamento, na perspectiva biblica, a inclui, mas “¢ instituido por Deus como
simbolo da necessidade que o homem tem da companhia de, pelo menos, outra pessoa a fim de ser realmente
homem” (COLE,1967, p. 167).

Como se sabe a partir do apocrifo biblico, Lilith foi a primeira mulher de Addo, assim como ele, vinda da
terra, ela se cansou do companheiro e foi embora iniciando uma carreira demoniaca, ¢ estaria, talvez,
presente, no texto legitimado, em Génesis 1-27, p. 32 como a mulher que deveria, junto de Adédo, ser fecunda
e multiplicar-se, enquanto Eva, criada apenas em Génesis 2-21, p. 34, s6 o foi porque ndo era bom que Adao
estivesse sozinho. Lilith “é a instigadora dos amores ilegitimos, a perturbadora do leito conjugal [...] fauno
fémea noturno que tentara seduzir Addo e engendrara as criaturas fantasmagoricas do deserto, ninfa vampiro
da curiosidade” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1988, p. 548). Ja Eva, criada da costela de Adao ¢
depositério do pecado do mundo, representa a transgressdo e a fraqueza subordinada da mulher, que
reelabora também a nog¢do corrente sobre a propria sexualidade, pois pior que Lilith, caida por escolha
propria, traiu a Deus e ao papel que lhe era proposto, ainda no interior do Eden. Nestes termos, a Virgem,
mae do filho de Deus, que pariu sem sexo e, portanto € virtuosidade em todo o entendimento, “representa a
alma perfeitamente unificada, na qual Deus tornou-se fecundo” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1988, p.
962), fazendo com que, segundo Highwater (1992),

toda a mulher, historicamente, receba a influéncia do mito da “ma Eva” e da posterior reversdo
desse mito pela historia da ““Virgem Maria”. A antiquissima visdo judaico-cristd (patriarcal) da
mulher (como Eva), criatura indisciplinada e fortemente sexuada, passou por uma alteragdo
completa por volta do século XVII, a qual redundou na crenga de que as mulheres (como Maria)
sdo muito menos sensuais do que os homens. (HIGHWATER,1992, p. 19)

Tal relagdo destas trés mulheres, e a “escala evolutiva” em que elas sdo,colocadas, ¢ bem demonstrado no
que se refere a serpente e a representacao desta como a tentac¢do da carne e do espirito, da voluptuosidade, do
pecado e dos desejos incontidos, como um complexo de arquétipos que recupera e ilustra a condi¢do da
sexualidade feminina e sua ardilosidade, além da presenca da malignalidade do demdnio e suas influéncias.
“Tendo sido o mais esperto de todos os animais e tendo seduzido o pudor virginal de Eva, inspirou-lhe o
desejo do coito bestial e de toda a impudéncia e de toda a prostituicao bestial dos homens” (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 1988, p. 824). Ea “figura do poder triunfante do mal” (HEINZ-MOHR,1994, p. 325),
numa relacdo maniqueista de poderes equivalentes, que pode ser tomada aqui, visto ser representativa a
relagdo da serpente com as trés mulheres, como a propria sexualidade, que “muda de pele na primavera
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(tornando-se assim simbolo da vida que se renova a si mesma) e costuma dirigir as suas vitimas um olhar fito
e encantante (um simbolo do saber penetrante e da onipresenca)” (HEINZ-MOHR,1994, p. 324).

Imagem 2 - Lilith. John Collier, 1892; Eva. Albrecht Durer, 1504; Imaculada Conceigdo. Giambattista
Tiepolo, 1767-1769.

Lilith esta envolvida na serpente, em um abracgo circundante, com os olhos fechados e nua. Esta em

uma relacdo de igualdade com ela, nem acima nem abaixo de sua condi¢do, enquanto Eva tem na médo o fruto
da Arvore da Vida, que garante o “conhecimento do bem e do mal” (BIBLIA DE JERUSALEM, Gen.,2-
9,nota X, p. 33) e possibilita a relacdo entre a fragilidade dela diante da sexualidade/sensualidade e sua
sujeicdo as tentagdes. Por este motivo e pela traicdo da serpente, € que as relagdes entre a mulher ¢ a ela sdo
assim estabelecidas:

Porei hostilidade entre ti e a mulher,/ Entre tua linhagem e a linhagem dela./ Ela te esmagara a
cabeca /E tu lhe ferirds o calcanhar. (BIBLIA DE JERUSALEM, Gen., 3-15, p. 35)

Assim, numa visualidade clara de tal passagem, a imagem da Imaculada Conceigdo, principalmente a de
Tiepolo (1767-1769), ¢ erigida como simbolo da mulher virtuosa, que tem a serpente (serpente-dragio neste
caso) esmagada pelos seus pés, em conformidade a imagem presente no livro do Apocalipse em que ¢
narrada a visdo de uma mulher e um dragdo: “Um sinal grandioso apareceu no céu: uma Mulher vestida com
o sol, tendo a lua sob os pés e sobre a cabega uma coroa de doze estrelas” (BIBLIA DE JERUSALEM,
Apo.12- 1, p. 2314), que dé a luz ao filho de Deus e ¢ protegida pelo arcanjo Miguel. Além disso, Tiepolo

inspirando-se em Apocalipse 12,1 representou-a rodeada de querubins, de pé sobre o Quarto
Crescente da Lua, pisando uma serpente dragdo que tem na boca um furto. A serpente é
trespassada na cauda por um lirio simbolo da pureza de Maria. Por cima da sua cabega paira
uma pomba, simbolo do Espirito Santo que lhe concedeu o dom da concepgdo. Esta iconografia é
totalmente reveladora da distin¢do entre a Deusa-Mde da Terra e da Deusa-Mde dos Céus.
(MOREIRA,2001, p. 201)

Ora “todas as grandes deusas da natureza que se revéem no Cristianismo sob a forma de Maria tém [...] a
serpente como atributo” (MOREIRA,2001, p. 196), e o que diferencia, necessariamente, a imagem de Maria,
da Virgem-Imaculada e das deidades pagds, ¢ justamente o relacionamento com a sexualidade e a
fecundidade da mulher, pois enquanto a primeira da a luz ao filho de Deus, sem cair em concupiscéncia, as
deusas pagas geriam o mundo por meio da propria sexualidade, numa relagdo de vida e morte que partia do
sexo e das relacdes com as divindades masculinas, garantindo assim a agricultura, as chuvas e a fartura
(Moreira,2001). Alids, a relagdo entre a serpente e a mulher, dignificada pela imagem da Imaculada
Conceigdo, remete ainda a derrocada de todo o mal, pois a serpente-dragdo, simbolo presente na elevagdo
espiritual de diversos santos, ¢ aqui submetida a forca de uma mulher virtuosa, escolhida por Deus,
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caracterizada pela sua postura, pelos cabelos cobertos pelo véu e pela “figura da modéstia e virtuosidade”
(HEINZ-MOHR, 1994, p. 387), diferentemente de Eva e Lilith, ja que as vestimentas “de sol” suprimem a
nudez “vergonhosa e¢ fomentadora da sensualidade” (HEINZ-MOHR,1994, p. 262). Nestes termos, o
casamento enquanto instituicdo abengoada por Deus, que permite a presenga da sexualidade entre homem e
mulher, é a superagdo do pecado pela intervengdo da Virgem-Imaculada, que esmaga a cabeca da serpente e
faz da mulher, mesmo que subserviente ¢ naturalmente portadora do pecado, um sujeito reconstituido e
virtuoso. Ela ja ndo esta mais nua. Cercada de querubins, tem a imagem do Espirito Santo sobre si, em uma
relagdo que, nestas condi¢des, ndo permite meios termos no que diz respeito a uma postura condizente com
aquela esperada da mulher que recebeu o perdao pela sua falta primordial e seus desejos incontidos.

Quando remetida a mitologia candomblista, ha a presenga também, por um lado, da fecundagdo sem sexo e
da superagdo do corpo nu de Eva e Lilith, por exemplo, e por outro a relagdo com a deusa de seios gigantes ¢
a sereia, em contraponto & mulher branca de cabelos e vestido longos, representada por uma beleza casta e
distanciada. Entidade das aguas salgadas, dona dos reinos maritimos, e decorréncia direta das maes
ancestrais, Iemanja, ou Iya Mi, ou ainda Ia Mi Oxoronga, ¢ a referéncia das trés mulheres primevas da
cultura judaico-cristd no que tange o sincretismo religioso das religides afrobrasileiras. Entre a fecundidade e
a condicdo de mae, assim como o papel da sexualidade e a categoria de amante, encontra-se uma imagem ora
maternal ora sexualizada em conformidade a virtude que se espera da sua imagem. Em muitas narrativas,
principalmente nas levantadas por Prandi (2011) ¢é possivel identificar as caracteristicas da sexualizagdo da
entidade, quando, por exemplo, “ficava excitada com as histdrias que contavam de Ogum” (PRANDI, 2011,
p-205) ou ainda quando é concebida como a mae primaria de todos os orixas, gerando também o céu e as
estrelas por meio de relagdes sexuais incestuosas. Ainda segundo as narrativas, foi vitima de estupros, de
violéncia doméstica e da virilidade de seus maridos, tal qual “Xang6 [que] teve muitas mulheres e com as
muitas mulheres teve muitos filhos. Cada filho que Xang6 fazia, ele deixava com lemanja para criar”
(PRANDI, 2011, p.259).

Outro exemplo destas relagcdes que envolvem a virtuosidade do casamento e a temperanga da esposa aparece
na narrativa com Oqueré, quando:

encantado com a sua beleza, propos-lhe casamento. Ela concordou, desde que ele nunca fizesse
alusdo a seus seios, seios que eram grandes, fartos, volumosos. Porque lemanjd havia
amamentado muitos filhos. Em troca, lemanjd nunca falaria dos defeitos de Oqueré. Ndo falaria
dos seus testiculos exuberantes, de sua mania de beber demais, nem entraria em seus aposentos
pessoais. (PRANDI, 2011, p.383)

Um dia Oqueré chegou bébado, tropecou em Iemanja e vomitou no chdo, o que a levou a quebrar a
promessa. No meio a discussdao, Oqueré quis bater em Iemanja que fugiu, desfazendo o pacto da virtualidade
e constituindo-se em uma imagem muito mais plena e autonoma. A sexualidade comega a aparecer, nao
necessariamente em um circuito linear, mas sim a partir da relacao entre as diferentes formas de expressao da
entidade, como uma mecanismo de defesa e de autoexpessividade, ja que ela agora escolhe seus parceiros e
as suas relacdes, ora duradouras, ora pontuais. Nesta mesma logica, considerar o erotismo da imagem
feminina ¢ ampliar a perspectiva para além das relagdes estabelecidas entre desejo, sexualidade e a dualidade
feminino-masculino, sem situar-se em herancas ou raizes de discursos feministas, e tampouco sobre a
concepcao de desejos femininos manipulados pelos cuidados masculinos, o que implica reconhecer o corpo,
como depositorio de um prazer potencial, € ndo meramente uma expressao, ou ndo-expressao, da sexualidade
como fato, enquanto que o erotico torna-se uma finalidade, um fim, um processo em que o jogo e a sedugdo
sdo o verdadeiro foco. De outro modo, pela “imagem da mulher debrugada no espelho de seu corpo,
duplicada e estéril, constituida sob o controle do desejo do homem; o olhar masculino funda, na
modernidade, o topos da femme damné: signo perverso do olho do voyeur” (FONTES,2003, p.48, italicos do
autor), onde ndo ha pessoalidade alguma nas agdes elaboradas pelas mulheres diante de uma relagdo que
envolve seu corpo e sua sensualidade.

Parece existir em nossa sociedade uma polaridade entre dois tipos femininos, formando dois
paradigmas de mulher, aos quais determinado padrdo de beleza é associado. Se, de um lado,
temos a modesta / recatada / pura, de outro, vamos encontrar a imodesta / provocante / sensual.
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“A beleza do corpo, por sua vez, é sempre ambigua, podendo se articular ao puro como ao
impuro, tanto pode ser a imagem da integridade como da concupiscéncia” (Abreu Filho, op cit.,
p.84). Quando associada ao puro, a beleza parece refletir ou articular-se a uma qualidade ndo-
corporal, ou seja, a pureza da alma. Quando o contrario ocorre (associagdo a concupiscéncia),
ela se constitui num elemento contrario ao primeiro paradigma. (ROMERO, 1995, p.80)

Neste confronto, é possivel considerar a presente relagdo maniqueista entre a virgem e a mulher voluptuosa —
cortesd que presta servigos, tal qual a Deusa Isthar e as mulheres biblicas que nomeiam livros do antigo
testamento, por exemplo, onde a presenca da voluptuosidade e da seducdo sdo pré-requisitos para a agdo
virtuosa de que sdo protagonistas. No caso da rainha Ester, que segundo a Biblia de Jerusalém (1973), possui
este nome em remissdao ao nome babildnico da propria Ishtar, a sensualidade da conta de fazer com que o rei
tome decisdes referentes ao futuro do seu reino, a partir do comportamento, da suplica desta mulher e do
desejo experimentado por ele. No entanto, ¢ justamente a presenga da virtude nestes atos crueis que faz com
que estas mulheres ndo sejam nem sé crueis, nem so vitimas, nem sO culpadas. Trata-se de uma
artificialidade deliberada, sobre um objetivo que vai além da sedugdo por si so6. Ainda segundo a autora, estas
mulheres sedutoras, sdo “sempre desejadas, sempre infieis” (DOTTIN-ORSINI, 1996, p.43), sob o olhar do
seduzido ou sob a perspectiva maniqueista de virtudes e vicios. Entretanto, nenhuma das trés ¢ infiel, Rute e
Ester seduzem, a primeira sob incentivo da sogra ¢ a segunda em nome do povo judeu, sugestionadas pelo
trabalho ¢ o casamento, no primeiro caso, ¢ pela salvacdo do povo judeu, no segundo, o que as faz,
indiscutivelmente, fieis e virtuosas. Ja Judite seduz, desde o inicio com intengdes escusas, o que ndo a faz
infiel, entretanto,e sim uma traidora, ja que ela mata em nome da defesa de seu povo.

g —_
|
Imagem 3 - Escultura de Iemanja. Oju Orobi, n.d.; [lustragdo de Iemanja. Martinez, n.d.; Sereia. Andénimo,
n.d.

As imagens demonstram bem tais caracteristicas, identificando tanto a fertilidade pelo tamanho dos seios
quanto sua africanidade negra, assim como as diferentes possibilidades de expressdo a partir dos objetos que
a identificam. Os cestos e cabacas da mulher temperante fazedora de obrigagdes domésticas se contrapdem a
mulher vaidosa que se enfeita com seu abebé. Além disso, o corpo, que € ao mesmo tempo negligenciado ou
escondido sob a vergonha da aparéncia passa também a ser vigorosamente exibido, como a exaltacdo da
beleza feminina em sua totalidade. Nesta mao, cabe notar a presenca das jangadas e dos pretendentes dvidos
diante de uma bela mulher na imagem da sereia, que deseja, diante das suas vontades e de seu poder,
satisfazer-se vivenciando inteiramente sua condi¢do de mulher.

lemanja é dona de rara beleza e, como tal, mulher caprichosa e de apetites extravagantes. Certa
vez saiu de sua morada nas profundezas do mar e veio a terra em busca do prazer da carne.
Encontrou um pescador jovem e bonito e o levou para seu liquido leito de amor. Seus corpos
conheceram todas as delicias do encontro, mas o pescador era apenas um humano e morre
afogado nos bragos da amante. Quando amanheceu, lemanja devolveu o corpo a praia. E assim
acontece, toda noite, quando lemanja Conla se encanta com os pescadores que saem em seus
barcos e jangadas para trabalhar. Ela leva o escolhido para o fundo do mar e se deixa possuir e
depois o traz de novo, sem vida, para a areia. As noivas e as esposas correm cedo para a praia
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esperando pela volta de seus homens que foram para o mar, implorando a lemanja que os deixe
voltar vivos. Elas levam para o mar muitos presentes, flores, espelhos e perfumes, para que
lemanja mande sempre muitos peixes e deixe viver os pescadores. (PRANDI, 2011, pp.390-391)

Iemanja, como Iami (minha mae) tem como representagdo a cabaga e o passaro, que representam ambos o
poder genitor feminino, sendo a primeira o ventre e o segundo o elemento procriado (CACCIATORE,1997,
p-143), ja enquanto orixa constituida, ainda mantém a alcunha da mae de todos os outros orixas em diversas
subdivisdes das crengas afrobrasileiras, e é a representagao por exceléncia dos reinos do mar. Sua matriz vem
das aguas doces nas tradi¢des africanas nigerianas, no entanto, no Brasil é reconhecida como Ia (mée); Omo
(filho); Eja (peixe), ou seja, a referéncia para os reinos maritimos e da maternidade caridosa. Reflexo disso ¢
o que pode ser percebido na relagdo que os pescadores estabelecem com a entidade, visto que ao mesmo
tempo em que o pescador sofre com o risco de ser seduzido pela sereia é também protegido por Iemanja,
inclusive a pedido das esposas, contra todos os infortinios do percurso ¢ do trabalho. Na musica Suite dos
Pescadores de Dorival Caymmi (1957) fica bastante clara esta relagdo, onde se ouve o clamor do pescador
por si e seus parceiros, assim como das esposas que aguardam impacientemente o retorno dos maridos. E
interessante notar assim, que ha uma duplicidade de reconhecimento de Iemanja, primeiro como mulher
sedutora e até mesmo vingativa ¢ apds como a made amorosa que protege todos os seus filhos. As suas
imagens também demonstram isso, tendo por fim a forma mais conhecida de representagdo a mulher branca,
de longos cabelos e de beleza alva, num comparativo claro as imagens da Imaculada que coberta e cercada
de querubins demonstra a virtude da fortaleza € uma luminescéncia de sua condigdo de pureza.

Imagem 4 — Iemanja. Andnimo / Dominio Publico, n.d.; Imaculada Conceigdo. Giambattista
Tiepolo, 1767-1769.

Ainda que apresente tracos sedutores (vestido colante), lemanja é antes de tudo uma mde boa,
desafricanizada, espiritualizada, ‘“vibra¢do do mar”. Perdeu qualquer caracteristica concreta

que possa aludir a uma mulher real. E, do ponto de vista que nos interessa aqui, é pura
sublimacdo da sexualidade. (AUGRAS, 2004, p.30)

Nesta mesma perspectiva, relacionar a imagem corrente de Iemanjé junto aos cultos realizados em seu nome:
a festa de Nossa Senhora dos Navegantes, Nossa Senhora de Fatima, da Imaculada Conceicdo e de outras
imagens sincréticas de mesma propor¢ao, ¢ trazer a tona a dessexualizacdo das entidades, antes pagas, que
sdo agora pouco relacionadas a esta mesma identidade. Dado que a mesma entidade que seduz € a que
protege contra os perigos, ocultar a imagem primieva ¢ o mesmo que submergir as referéncias femininas de
Eva e Lilith diante do proselitismo da boa imagem temperante da mulher. Levando-se em conta que a
sedugdo ¢ da ordem do ritual, e estd vinculada, ao mesmo tempo, ao erotismo, por ultrapassar a instancia do
sexual, do naturalizado, ao fazer-se como artificialidade construida, é importante notar que o corpo ¢
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instrumento e depositorio da sedugdo, num processo realizado de forma ironica e alternativa, “espago nao de
desejo mas de jogo e desafio” (BAUDRILLARD,1991, p.28), a partir da intengdo de se-ducere, ou seja, de
desviar do caminho o sujeito seduzido, “ao passo que o sexual tem um fim préximo e banal: o gozo, forma
imediata da finalizacdo do desejo” (BAUDRILLARD,1991, p.29). Ora, este embate conceitual diz respeito, a
superacao do processo de seducdo entendido, necessariamente, sobre a instancia do desejo sexual, embora,
seja possivel reconhecé-lo sob o olhar do desejo como um envolvimento muito mais profundo, com relagao
as intengdes que a sedutora tem sobre a sua atuagdo. Ainda neste sentido, a seducdo é um aspecto altamente
positivo quando relacionado a virtude e a condi¢do feminina de contricdo, uma vez que ¢ ela que gera o
desejo, a relagdo ¢ a mudanga de perspectiva do outro diante da sua intervencdo. Seduzir, portanto, ¢ desviar
em um processo ritualistico e artificializado, em nome de diversos aspectos que o constituem.

Que é que seduz no canto das sereias, na beleza de um rosto, nas profundezas de um abismo, na
iminéncia de uma catastrofe tal como no perfume da pantera ou na porta que se abre para o
vazio? Uma for¢a de atrag¢do oculta, o poder de um desejo? Termos vazios. Ndo; a anulagdo dos
signos, a anulagdo de seu sentido, a pura aparéncia. Os olhos que seduzem ndo tém sentido, eles
esgotam-se no olhar. O rosto maquilado esgota-se na sua aparéncia, no rigor forma de um
trabalho sem sentido. Sobretudo ndo um desejo significado mas a beleza de um artificio.
(BAUDRILLARD,1991, p.87, italicos do autor)

Nestes termos, a discussdo sociologica e a produgdo ficcional sobre essas mulheres, levando-se em conta a
relagdo entre vicios e virtudes no interior de um jogo entre traidoras e traidos, passa a considerada além da
scientia sexualis de Foucault (2001), da misoginia de Dottin-Orsini (1996) e ainda da histeria e frigidez das
mulheres nesse interim. Pensar, assim, a relagdo entre a demonizagdo da mulher e o conservadorismo
vitoriano influenciador do fim de século, induz a consideracdo da relacdo entre virtude e vicio-volapia, pois
elas ndo estdo desvinculadas, e o jogo se faz justamente em utilizar-se da segunda em nome da primeira,
refor¢cando a virtuosidade na, e da, traigdo, enquanto que a femme fatale ¢ uma falsa virtuosa que é, na
verdade, virtuosa. De acordo com Deleuze (1997), “jamais nos desterritorializamos sozinhos, mas no minimo
com dois termos: mao-objeto de uso, boca-seio, rosto-paisagem. E cada um dos dois termos se reterritorializa
sobre o outro” (DELEUZE,1997, p.40), elaborando, a partir de tal desordem, um novo sistema significante,
baseado nela como figura central. Seja utilizando da linguagem, dos mecanismos sociais, das condigoes
virtuosas e temperantes de mulher, ou ainda do corpo visto mas intocavel, Iemanja é expressdo da
perspectiva do desejo e do feminino como multiplicidade, do papel das relagdes entre virtude e vicios como
instrumentos de producdo do desejo, recuperando em sua constituicdo, também as imagens da antiguidade e
de mulheres da ficcao que usam de artificios em nome de seu arbitrio.

Esta reflexdo, mais que uma tentativa de descrever as diferentes expressdes de imagens-corpos femininos,
fez com que fosse possivel compreender que a produgdo da sedugdo ¢ multifacetada, e que esses diferentes
imagens-corpos, sdo, na verdade, expressdes de um intento tnico: ser no mundo. Cada expressdo, olhar,
movimento remete a interioridades, a sentimentos com relacdo ao mundo, a ligacdes do sujeito com suas
matrizes e com suas pretensdes, de forma que apresentam, sobre o corpo, as imagens que o revelam como
sujeito constituinte da historicidade das coisas, como parte das imbricac¢des entre elaboragdes intelectuais e
sensitivas sobre as contradicdes da realidade. Retomar mitologias, ficcdes, expressdOes narrativas e
linguagens escritas, visuais, sonoras e silenciosas, facilita o olhar sobre as construgdes contemporaneas na
percepcdo dos individuos, no sentido de ilustrar os desejos e vontades e as expressdes corporais que se
elaboram como respostas as prerrogativas e provocagoes do mundo exterior a ele mesmo. Alids, como
discutido no decorrer de todo o texto, a sexualidade ¢ um elemento presente em todas as condicionalidades
do comportamento, sendo a0 mesmo tempo econdmica, politica, biolégica e social, implicando na tomada de
decisdes, seja declaradamente ou ndo, e na existéncia como um todo, ja que Eros e Ténatos, a vida e a morte,
a transgressdo e as regras, o dito e o feito, e uma série de outras relagdes conflituosas e contraditérias estdo
presentes, diariamente, no decorrer da vida do sujeito.

O superar-se como morte constante e iminente, trata-se, portanto, de expressar-se por meio da vida e da
sensualidade de um corpo que sente prazer e provoca prazer, entendido como vetor das relagdes
estabelecidas entre vidas, entre expressdes de vidas e ideais de desejo e sedugdo, como elementos
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constitutivos em outros ideais e arquétipos. Sendo assim, as diferentes mulheres da histéria, tais como a
deusa, a santa, a prostituta, a virgem, ..., mostram mecanismos ¢ elementos que as fazem, cada uma a seu
modo, sedutoras e eroticas, em separado da idéia de padronizacdo de um modelo Unico de mulher.
Independentemente do fato de haver a proibicdo ou a pecaminosidade do desejo, ele existe em todas essas
mulheres, manifestando-se, contudo, de maneiras diferentes em cada uma delas. Por fim, elementos
recorrentes ¢ distintivos em macroideais, tais como: a santa (Santa Tereza D’Avila), a deusa (Afrodite), a
sacerdotisa ou feiticeira (Medéia), as mulheres elementares (Eva, Lilith), a mie (Virgem Maria, Jocasta,
Clitemnestra), a prostituta ou cortesa (Maria Madalena, Salomé), a esposa (Helena de Troéia), a virgem ou
donzela (Virgem Maria) e a guerreira (Artemis, Amazonas), entre outras ainda, mostram que a sedugio e o
desejo passam por processos diferenciados, a partir dos agenciamentos ¢ das relagdes estabelecidas com os
seus “desejados”, sejam eles o homem, a mulher, o filho ou Deus, de modo que as expressdes satisfeitas
dessas conquistas, ou da atengdo recebida, sendo elas momentaneas, eternas, desejadas profundamente ou
por capricho, sdo declaragdes solenes da autenticidade de cada corpo e de cada desejo, enquanto parte
auténtica do mundo tangivel.
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i "Mulher, que segura um freio com a mao direita, com a esquerda um relogio, e no canto segura um Elefante. Esta
pintada com o freio em uma mao, e com o tempo na outra, para demonstrar o oficio da Temperanga, que é de frear e
moderar os aspectos da alma, segundo os tempos, significando-se também pelo tempo, a medida do movimento e do
repouso, porque com a temperanca se medem os movimentos da alma. O Elefante, conforme Pierio (Valeriano) no livro
2, esta ai colocado pela temperanga, porque, estando habituado a uma certa quantidade de alimento, ndo quer jamais
ultrapassar o costume, tomando para alimentar-se somente o tanto de que necessita sua natureza” (RIPA apud
ALMEIDA,2007:238)
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