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Resumo

As pesquisas em sociologia da ciéncia destacam a formacdo do pensamento cientifico nas
diferentes sociedades, através de um processo historico, em conexao direta com os elementos
culturais (politicos, economicos e sociais). Tais aspectos foram destacados por Robert K.
Merton e Joseph Ben-David, quando do estudo da formagdo da comunidade cientifica e do
processo de institucionalizagdo da ciéncia. No Brasil, no entanto, poucas sdo as pesquisas
direcionadas para a compreensdo da ciéncia nacional em sua fase pré-institucional. Neste
paper, apresentamos a formagao da atividade cientifica no Brasil entendendo-a como reflexo
das transformacdes surgidas no decorrer da Segunda Revolucdo Cientifica, durante a
passagem do século XVIII para o XIX. Enquanto influéncia da Ciéncia Romantica, o
pensamento cientifico no Brasil foi formado a partir da presenca da chamada literatura de
viagem cientifica — estilo de conhecimento caracterizado por um saber baseado na “razdo
estética”, na “razao lirica” e na “razdo cientifica”. Em outros termos, a ciéncia natural no
Brasil inicia o seu processo de difusdo através de uma ciéncia organizada entre a razao
cientifica e a fruicdo artistica, uma ciéncia que seria apenas institucionalizada no inicio da
segunda metade do século XIX. Assim, essa pesquisa apresenta uma analise historica das
conexdes entre literatura, pintura de paisagem e pensamento cientifico, tendo como objeto de
pesquisa as narrativas cientificas de viagem elaboradas no Brasil por viajantes-naturalistas na
primeira metade do século XIX.

Abstract

The research in sociology of science shows the rise of scientific thought in different societies
as a specific historical process, in direct connection with others cultural spheres (political,
economic and social). Such features were highlighted by Robert K. Merton and Joseph Ben-
David, when studying the rise of the scientific community and the institutionalization of
science in European countries. In Brazil, however, few research studies focused the
understanding of national science in its pre-institutional phase. In this paper, we present the
rise of scientific thought in Brazil understanding it as a reflection of the changes performed
during the Second Scientific Revolution, in the passage of the eighteenth to the nineteenth
century. Under the influence of the Romantic Science, the scientific thought in Brazil was
shaped by the inspiration of the so-called scientific travel literature — a variety of scientific
systematic knowledge based on “aesthetical reasoning”, “lyrical reasoning” and “‘scientific
reasoning”. In other words, the natural science in Brazil begin their process of local
dissemination as a science organized between formal reason and artistical enjoyment, a
science that would be institutionalized only at the beginning of the second half of the
nineteenth century. Thus, this research presents a historical analysis of the connections
between literature, landscapes painting and scientific thought, by the understanding of the
scientific travel narratives written in Brazil by traveler-naturalists in the first half of the
nineteenth century.
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Entre a razio cientifica e a imaginacao literaria: a literatura de viagem e a formacao da
ciéncia no Brasil

Introducao

O estudo da historiografia da ciéncia e de sua compreensdo sociologica tem gerado apenas poucos estudos
académicos no Brasil. Todavia, observa-se o fortalecimento desse campo nos tltimos anos, tendo em vista a
producdo de pesquisas direcionadas para a interpretagdo dos antecedentes culturais da formacgdo do
pensamento cientifico e do cenario pré-institucional da ciéncia no pais. Ainda assim, as investigagdes sofrem
com a aplicacdo de um tipo de analise “institucionalista”, caracterizada pelo estudo da ciéncia como
resultado de sua solidificacdo institucional. Nesse sentido, pouca ou nenhuma atengdo tem sido dada as
singularidades presentes na conjuntura cultural de formag@o do pensamento cientifico. Dada a existéncia de
distintos enfoques cientificos, isto €, procedimentos singulares de observacao e de interpretacao da realidade
fisica ou cultural, o termo ciéncia, de modo geral, deve ser compreendido no plural “ciéncias”, na forma de
processo historico condicionado pela situacdo e contextos sociais de época. Consequentemente, esse cenario
social particular tende a marcar a génese do processo de formacdo cientifica: as caracteristicas sociais
tendem a influenciar os interesses e procedimentos cientificos, ou seja, aquilo que é considerado como
problema cientifico € como esse problema devera ser interpretado. Portanto, uma sociologia da ciéncia de
carater institucional, especialmente no cendrio social brasileiro, tende a apagar as caracteristicas historicas
locais presentes na esfera cientifica ao enfatizar o seu fortalecimento institucional e o processo de
profissionalizagdo da atividade cientifica. Dessa forma, apresentamos messe estudo uma visdo alternativa a
visdo institucional, enfatizando as singularidades presentes no pensamento e no modo de vida cientificos
presentes no Brasil durante a passagem dos setecentos aos oitocentos.

O periodo que vai do final do século XVIII até meados do século XIX pode ser compreendido como o
momento histdrico de formagao cientifica pré-institucional no Brasil. Destaco o intervalo de 1750-1777, com
as reformas introduzidas pelo Marqués de Pombal, até 1831, quando da primeira viagem de Charles Darwin
a bordo da embarcagdo Beagle, como um periodo de forte presenca de um estilo de pensamento sistematico
singular no pais. Nesse mesmo intervalo de tempo, entre a primeira viagem de Cook, em 1768, e a primeira
viagem de Darwin, em 1831, Richard Holmes (2008) defende a formagdo da Ciéncia Romantica ou, entdo,
Segunda Revolugdo Cientifica, conforme denominado por William Wordsworth (2001a; 2001b). A data de
1808, no Brasil, marca a chegada da familia real portuguesa a cidade do Rio de Janeiro, quando se inicia um
conjunto de reformas politicas, econdomicas ¢ culturais que apresentara impacto fundamental sobre a
presenga do pensamento elaborado a partir da Segunda Revolugdo Cientifica. Trata-se de um processo de
abertura cultural que possibilitara a realizagdo das chamadas expedigdes cientificas em territorio brasileiro. A
pratica de historia natural elaborada pelos chamados naturalistas-viajantes, suas narrativas, colegdes,
representagdes pictdricas e literarias da natureza brasileira sera, portanto, de fundamental importancia para o
desenvolvimento e fortalecimento da ciéncia natural local. No entanto, tratava-se de um estilo de pensamento
singular, edificado sobre os principios da Ciéncia Roméntica de Alexander von Humboldt (1826; 1859;
1875). Iniciava-se, assim, a cientifizagdo romantica da realidade fisica e cultural brasileira.

Neste paper serd apresentada as principais caracteristicas desse momento historico: a formagdo do
pensamento cientifico brasileiro como resultado das transformagdes apresentadas pela Segunda Revolugdo
Cientifica, na qual a razéo estética ¢ a razdo literaria passam a compor o universo de formagdo da funcdo
social da ciéncia e do papel social do cientista — no caso, o naturalista viajante. Para isto, apresentaremos o0s
dois principais desenhos cientificos da época: de um lado, a teoria do conhecimento presente na
Encyclopédie de Diderot e D’ Alembert; do outro, a teoria do conhecimento presente nos diferentes textos da
Ciéncia Romantica, que tera Wilhelm von Goethe como idealizador e Alexander von Humboldt como
realizador. Nesse cenario, literatura e pintura de paisagem surgem como ferramentas para a compreensao das
leis gerais do universo a partir do “sentimento de natureza” e¢ do “quadro de natureza”. Enquanto
conhecimento cientifico formado sob a influéncia de principios artisticos e literarios, esse estilo de
pensamento ambiguo e contraditorio tera uma recepgdo favoravel pelos circulos intelectuais brasileiros, no
qual o universo literario encontrava-se mais fortalecido do que o cientifico e, dessa forma, seria transformado
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no principal veiculo para a difusdo e incorporagdo cultural de um tipo singular de pensamento cientifico: a
ciéncia das narrativas cientificas de viagem.

1. O pensamento enciclopédico: a raziio iluminista

A enciclopédia de Diderot e D’ Alembert ndo era apenas um abrangente repositorio de saber cientifico e
pratico presente no contexto setecentista europeu. Tratava-se, igualmente, da sintese geral do conhecimento
elaborado a partir da Primeira Revolucao Cientifica e do acimulo de informagdes, fatos e amostras colhidas
com o movimento de expansdo ultramarina, que colocaria a ciéncia em conexao direta com a cultura de
viagem poés-renascentista. Nesse sentido, a Encyclopédie deve ser compreendida como uma forma acabada
de teoria do conhecimento, especialmente por sua clara tentativa de ndo apenas agrupar conhecimentos, mas
de organizar a logica do pensamento cientifico e dos procedimentos de descoberta cientifica. De modo geral
esse anseio encontra-se no ensaio introdutério, apresentado no primeiro volume da obra. E, mais do que
através de palavras, podemos observar de que forma a enciclopédia pretendia circunscrever a logica de
funcionamento do pensamento cientifico da época: trata-se do frontispicio utilizado para ilustrar o primeiro
volume da enciclopédia:

9

Imagem 1| — Frontispicio Encyclopédie, Benoit Louis Prévost, 1772

Vemos na gravura de Benoit Louis Prévost, que estampa o primeiro volume da obra de
Diderot e de D’Alembert, a sintese das pretensdes cientificas do pensamento Iluminista, porém de forma
alegorica. Ao centro, a figura da “Verdade”, envolta por um véu, sob uma luz que ilumina as nuvens,
dispersando-as. Ao lado direito da “Verdade”, encontram-se a ‘“Razdo” e a “Filosofia” que, juntas,
pretendem remover o véu que encobre o corpo da “Verdade”: uma o levanta, enquanto a outra o rasga. A
seus pés, a “Teologia” que, ajoelhada, recebe desde cima a luz que ilumina a “Verdade”. Seguindo a
sequéncia de figuras, ao lado direito, a “Memoria”, a “Historia Antiga” e “Moderna”, a “Historia Escrita” e o
“Tempo”, que lhe serve de suporte. Abaixo desse conjunto, a “Geometria”, a “Astronomia” ¢ a “Fisica”.
Abaixo dos trés, encontram-se a “Optica”, a “Botanica”, a “Quimica” e a “Agricultura”. No final da gravura
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estdo aqueles que representam os grupos de “Profissionais” e de “Artesdos”, difundindo as ciéncias.
Posicionada a esquerda da “Verdade”, novamente no topo da gravura, encontra-se a “Imaginacido”. Ela busca
ao mesmo tempo embelezar e coroar a “Verdade”. Logo abaixo da “Imaginacdo”, vemos um “Desenhista”
entre a “Poesia” e seus diferentes géneros: “Epica”, “Dramatica”, “Satirica” e “Pastoral”. Por fim, as Artes
de Imitacdo: a “Musica”, a “Pintura”, a “Escultura” e a “Arquitetura”. Trata-se de grande parte das figuras
que compunham o cendrio letrado da época. O encontro de todas elas, conforme representado por Prévost,
teria ocorrido em um templo, construido a partir da arquitetura Jonica: o “Santuario da Verdade”.

No primeiro paragrafo do texto que introduz a Enciclopédie, Diderot e D’ Alembert (1751) expdem de que
forma a Enciclopédie devera se posicionar em meio ao universo do saber formal da época. Em primeiro
lugar, como uma “enciclopédia” e, em segundo, como um “dicionario”. A diferenca ¢ de carater conceitual,
apesar de complementar, pois, na realidade, o projeto tinha como objetivo uma posicdo de conhecimento
pratico, bem como uma posi¢do de conhecimento epistemoldgico, teorico sobretudo, ou seja, uma tentativa
de reorganizar a logica de produgdo do saber da época. Assim, “enquanto Enciclopédia, devera realizar uma
exposi¢do tanto quanto possivel da ordem de encadeamento dos conhecimentos humanos (Diderot e
D’Alembert, 1751, pp. I)*"; ¢ “enquanto Dicionario de Ciéncias, Artes e Oficios, ele devera expor para cada
ciéncia e para cada oficio, seja liberal ou mecanico, os principios gerais e os detalhes essenciais, que seriam
seus corpos e substincias (Idem)*”. Na ultima pagina da introdugdo, os dois autores apresentam ainda a
“tabua de conhecimentos”, espécie de principio geral para as divisdes e subdivisdes que organizam a
produgdo do conhecimento. Em certo sentido, o que estava em jogo era a tentativa de tomar para si a
determinacdo dos fundamentos da logica de compreensdo da realidade, consolidando, com isso, o processo
iniciado durante o século XVII com a Revolugdo Cientifica. Assim, pretendia-se a unidade e legitimidade
epistémicas do envolvimento entre razdo tedrica e razio pratica, enquanto procedimento sistematico para a
explicacdo do mundo sensivel e do mundo das ideias. Nesse sentido, o “processo de entendimento”
apresentado pela Enciclopédie seria dividido em trés grandes grupos: a) a memoria; b) a razdo e ¢) a
imaginagdo. Para cada um desses, novas subdivisdes respectivas: a) historia; b) filosofia e ¢) poesia. Para
essas subdivisdes, novas ramificacdes: ia) sacra; iia) eclesidstica; iiia) civil ¢ moderna; iva) natural; ib)
metafisica; iib) ciéncia de Deus; iiib) ciéncia do homem e ivb) ciéncia da natureza; ic) poesia sacra € iic)
poesia profana. Se Galileu deu inicio a “Era dos Métodos” e Buffon a “Era dos Sistemas” (Atran, 1996),
seria apenas no contexto da ciéncia enciclopédica que as ciéncias naturais teriam uma forma de sintese.

O projeto enciclopédico tinha como objetivo fundamental o inventario dos conhecimentos existentes e o
inventario dos objetos, fendmenos e fatos empiricamente observados. Tratava-se de um duplo
comprometimento intelectual que posicionava o saber pratico, o saber teérico e o saber artistico como
esferas fundamentais ¢ de relevancia elementar para o desenvolvimento de uma cultura de conhecimento
sistematicos. E no contexto do saber enciclopédico que se é possivel observar o periodo dourado das grandes
expedigoes cientificas, ou seja, as navegagoes de exploracao e de coleta sob responsabilidade de viajantes-
naturalistas que tomaram o mundo como objeto de estudos.” Foi um momento de franco fortalecimento das
Academias de Ciéncia europeias, a exemplo da Royal Society inglesa ¢ da Académie des Sciences francesa.
Sob direcdo e influéncia dessas duas institui¢des, viagens globais de exploracdo seriam realizadas, como a
jornada de La Condamine, La Pérouse, Bougainville e Capitdo Cook. Mesmo com obras especializadas sobre
o conhecimento das artes de navegacdo e sobre as conquistas de conhecimento provenientes da cultura de
viagem por mar, os volumes da enciclopédia de Diderot e D’ Alembert demonstram a importancia da cultura
de viagens para a cultura cientifica da época: existem pelos menos 2012 citagcdes dos termos “voyage” e
“voyageur”. Numero expressivo apresentado sob duas formas diferentes: a viagem como tema do artigo; a
viagem como exemplo para o tema debatido. As viagens eram recursos de entendimento que forneciam
embasamento empirico, isto €, critérios de verdade e de legitimidade para o pensamento cientifico da época.
A evidéncia empirica e a experimentagdo, duas condi¢des cumpridas pelo conhecimento nascido das
narrativas de viagem enciclopédicas, por sua vez, indicavam de que forma os diferentes elementos do
pensamento deveriam ser envolvidos de acordo com a teoria do conhecimento apresentada por Diderot e
D’Alembert. Nesse sentido, a passagem do mundo empirico para o mundo das ideias era ainda sustentado
pela materialidade dos objetos. Assim, a viagem forneceria essa evidéncia fundamental.
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E fato que na gravura de Prévost, observa-se a Verdade, destino final dos esforcos intelectuais da época,
rodeada por diferentes personagens, que devem compor o conjunto de homens cultos participantes da
Reptblica das Letras moderna. Ha, todavia, uma fungdo e um papel intelectual destinado a cada um desses
personagens da atividade cientifica. A Razdo e a Filosofia, no entanto, assumem posi¢do de protagonismo
frente ao processo de “despir” a verdade de suas vestimentas. Em outros termos, seria através desses dois
elementos que a verdade cientifica poderia ser de fato obtida, sendo, portanto, um dos principais pilares do
processo de descoberta cientifica. No mesmo nivel, a esquerda da Verdade, a Imaginacdo que, embora muito
proxima da verdade, apenas seria compreendida como um elemento de pouca atividade real, especialmente
quanto ao processo de descoberta. Assim, a imaginagdo enobrece ¢ da contornos mais belos a tarefa
empreendida pela Razdo e pela Filosofia, da mesma forma que os demais personagens componentes do tema
“artistico”, presente na gravura. E o exemplo da poesia, da musica e da pintura, pois, a0 mesmo tempo em
que se encontram presentes no Templo da Verdade, apenas teriam um papel secundario no processo de
compreensdo da verdade. Nota-se, no horizonte do pensamento enciclopédico, a presenca efetiva das
ciéncias da natureza e das ciéncias humanas tradicionais: a descoberta cientifica se da a partir daquelas
disciplinas que tendem a ter uma habilidade comprovada com o tratamento da evidéncia empirica e com a
realizacdo da experimentagdo. Esses seriam, portanto, os dois principais enfoques da teoria do conhecimento
encicplopédico que, apesar de apresentar o mundo das artes como parte componente do edficio de saber
sistematico moderno, tende a conferir a razdo instrumental o protagonismo real no processo de descoberta
cientifica. Esse ndo serd, no entanto, o estilo de pensamento fundamental a ser fortalecido, difundido e
incorporado pela Ciéncia Romantica. Se a Encyclopédie teria defendido o fundamento empirico, racional e
mecanico para o entendimento da verdade, como sintese dos esforgos da Primeira Revolucdo Cientifica, sera
contra esse modelo de ciéncia que ingleses e alemaes da segunda metade dos setecentos criardo um sistema
de pensamento que confere valor diferenciado a literatura, a poesia e a arte.

2. A Segunda Revolucio Cientifica: a razio romintica

O termo “Segunda Revolucdo Cientifica” nasce das letras do literato inglés William Wordsworth, quando de
sua introdugdo a obra Lyrical Ballads. E um termo que somente seria adotado posteriormente, a partir de
recentes estudos sociologicos sobre as particularidades do pensamento intelectual da segunda metade do
século XVIII. Grande parte da desconfianga em relagdo a adocao do termo e, sobretudo, do entendimento das
expressoes literarias, artisticas e estéticas da época — sobretudo no contexto inglés e germéanico — é devida a
uma duvida central que, de modo geral, coloca em cheque a validade e contribui¢do cientificas dos
participantes daquilo que geralmente ¢ compreendido como um movimento literario. Tradicionalmente, o
pensamento que baliza a compreenséo da realidade no contexto da ciéncia romantica tende a ser qualificado
como um tipo de retrocesso cientifico ou enquanto um movimento caracteristicamente anti-cientifico,
especialmente como fruto da polémica gerada pela critica ao estilo de pensamento racional, empirico e
mecanico, principais motores do pensamento sistematico da época. No entanto, o desenrolar histdrico e a
compreensdo detalhada do pensamento cientifico-literario da época tendem, cada vez mais, a reforcar a
participagdo da ciéncia roméantica na produgdo de um sistema de reflexdo particular, bem como de ter sido
influéncia para importantes obras cientificas da época, a exemplo da ciéncia forjada por Alexander von
Humboldt e por Charles Darwin. A visualiza¢do de conexdes entre o vatalismo e o organicismo presentes no
pensamento cientifico romantico e a sua presenga, por exemplo, nos fundamentos cientificos da teoria das
espécies de Darwin, por exemplo, tendem a modificar os qualificativos de “retocesso” e de “anti-cientifico”
para outros que, de modo geral, destacam a singularidade dos esfor¢os de entendimento de uma época que
era a0 mesmo tempo de ambiguidades e de defini¢des.

\

Como vimos no frontispicio da Encyclopédie, a Imaginagdo encontrava-se posicionada a esquerda da
Verdade, cuja face seria desvendada tanto pela Filosofia quanto pela Razdo. No contexto da Segunda
Revolugdo Cientifica, a imaginacdo recebera novo significado, assim como o problema da verdade e da
descoberta cientifica. Compreendendo a obra de Diderot ¢ D’Alembert como um tratado de teoria do
conhecimento, faz-se possivel verificar a pretensdo da organizagdo da logica de funcionamento do saber e,
como tal, a criacdo de uma proposta para a realizagdo da descoberta cientifica: tomando a gravura de Prévost
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como sintese do saber enciclopédico, logo observa-se que o telos do pensamento sistematico seria a verdade.
E, para alcangar a verdade, criar-se-ia, portanto, um esfor¢o disciplinar, ou seja, uma divisdo social do
trabalho cientifico direcionada a interpretagdo de um objeto que, por sinal, ndo se encontrava presente no
Templo da Verdade: a realidade empirica. Desse modo, a tarefa de desvendar os segredos do universo
revelava uma tendéncia a separar o “sujeito da ciéncia” do “objeto pesquisado”. A realidade, nesse sentido,
parece ndo fazer parte do primeiro plano da atividade cientifica: ela ¢ parte fundamental, mas nao chega a ser
elementar como seria a logica de funcionamento da atividade cientifica. Temos, assim, um pensamento
cientifico que tem a realidade como referente, mas que a coloca em uma posigdo subalterna frente ao dialogo
cientifico geral. Do ponto de vista do processo de descoberta cientifica, seria possivel deduzir a presenga de
um esforco coletivo, porém com inumeras divisdes: em primeiro lugar, um estilo de pensamento
fragmentado entre distintos campos do saber; em segundo lugar, uma realidade dividida em partes
elementares, facilitando-se assim a atuacdo de um tipo de cientista “profissional” e “especialista”. Embora
seja um quadro geral da atividade cientifica da época, essa ndo seria a principal tendéncia de pensamento
adotada pelos protagonistas da segunda revolugdo cientifica. Muito pelo contrério, pois seria contra essa
visdo de ciéncia fragmentada e fragmentadora que sera forjada os principios criticos da “ci€ncia romantica”.
Nesse ponto, a Imaginacdo deixa de ser um principio auxiliar & Razao e a Filosofia para transformar-se em
fato concreto biofisico, sob o qual a ciéncia deveria ser posicionada (Rousseau, 1969). Sobre a relagdo
sujeito/objeto, por sua vez, a ciéncia romantica teria a pretensdo de proceder com uma nova re-humanizagao
da logica de organizacdo da ciéncia, criando um cendario de envolvimento harmonico entre homem e natureza
(Eichner, 1982). Veja, por exemplo, o frontispicio da obra “Temple of Nature” de Erasmus Darwin (1803)

Imagem 2: Frontispicio Temple of Nature (Worship at the Temple of Nature), Gravura de John Henry Fuseli,
1793.

No centro da gravura, a Natureza, personificada na forma de Diana de Ephesus, a Deusa grega Artemis,
associada a vida selvagem e a pureza. Fuseli, assim como em outras gravuras de sua autoria, “erotiza” a
representacdo da natureza, apresentando-a constituida por trés seios (em outra obra, Fuseli teria desenhado
uma gravura onde representava um fildésofo encobrindo com véus a imagem da natureza, denominada “7The
philosopher uncovering Nature and her laws”) (Daston, 2004). Ao lado esquerdo da representacdo da
Natureza, a Deusa da Poesia, descobrindo o busto de Artemis, revelando, assim, parte de seus segredos
(Nichols, 2004). Erasmus Darwin (1803) funde, com isso, diferentes tradigdes de pensamento, entre elas o
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mundo cléssico e moderno, com a mitologia grega e a filosofia natural [luminista, a0 mesmo tempo em que
apresentava uma interessante critica aos limites da ciéncia, sobretudo pelo contraste que mais tarde ¢
estabelecido entre as diferentes gravuras de Fuseli: por um lado, a Filosofia encobrindo os segredos da
Natureza; por outro, a Poesia desvendando os segredos da Natureza. No entanto, qual o porqué da Poesia ser
empregada como chave mestra para o conhecimento da natureza? Trata-se de um limite que seria colocado
tanto a frente da ciéncia quanto a frente do cientista (o naturalista, sobretudo). A ciéncia, por “desumanizar”
a realidade, ou seja, por forjar a separacdo sistematica entre sujeito e objeto; a ciéncia, por representar a
natureza como um fendmeno mecanico, regular e previsivel. Ao cientista, por ser o veiculo de um estilo de
conhecimento frio, objetivo, neutro e imparcial; mas, sobretudo, ao cientista por ser incapaz de escapar ao
determinismo de sua forma de pensamento, por ser incapaz de perceber na natureza a sua unidade: seu
pensamento ¢ analitico, porém nao haveria uma sintese absoluta do todo (muito embora a tradigdo platdnica
apresente a possibilidade de uma unidade realizada em fungdo das partes). Fato € que, nesse momento
historico, a ciéncia passa a ser atravessada por um senso literario na mesma medida em que a literatura sofria
um processo de cientifizagdo, ndo apenas de seus contetidos de escrita (assuntos, temas ¢ problematizagdes),
mas, igualmente, de suas pretensdes filosoficas de transformar as “posicdes de conhecimento” em
“proposicdes de conhecimento”. Com isso, uma nova ordem de disputa seria instaurada ¢ uma nova ordem
de tratamento da realidade seria viabilizada em fun¢do da presenca de uma possibilidade real de fugir ao
determinismo da racionalidade, da empiricidade e da mecanicidade da natureza. Criava-se, assim, uma nova
onda de “antropomorfizacdo da natureza” movida por uma ciéncia singular.

“A metafisica da ciéncia roméantica defende que caracteristicas encontradas nas partes isoladas da natureza
deverdao compor todo o sistema natural, ainda que sob formas modificadas e diferentes — reduzidas ou
expandidas (Nichols, 2004, pp. 18)*”. Em primeiro lugar, o problema da unidade da natureza coloca-se
frente a questdo da unidade do pensamento. A nocao de ciéncia no final do século XVIII e primeira metade
do XIX diferia, assim, de maneira qualitativa do estilo tradicional de pensamento cientifico, mesmo na
historia natural, sendo as fronteiras entre arte, ciéncia e literatura fluidas e porosas. Em segundo lugar, a
penetracdo da imagina¢do no processo de descoberta cientifica passa a ser uma via fundamental para a
superacdo dos limites do estilo de pensamento cientifico moderno, preso na rigidez de sua forma de
organizacdo (empiria, racionalidade e mecanicismo). A imaginagdo, portanto, seria a porta de entrada para a
sintese da parte com relagao ao todo, enquanto meio de recuperar a analise com a sensagdo de pertencimento
experimentada entre sujeito e objeto. Em terceiro lugar, inaugurando uma nova forma de antropocentrismo,
certos valores humanos seriam incorporados & natureza, modificando-se, assim, a maneira de envolvimento
entre sujeito e objeto. Nesse sentido, os sentimentos de emogao, prazer e sofrimento nao deveriam restringir-
se ao mundo dos homens, sendo direcionados ¢ mesmo compartilhado frente ao entendimento da natureza.
Questionava-se, como isso, a forma pela qual os sentimentos encontrar-se-iam envolvidos com as formas e
com as estruturas fisioldgicas dos objetos apreendidos pelo naturalista, bem como os sentimentos nascidos
do contato experimentado pelo homem quando envolvido pelo mundo natural.

E nesse momento em que literatos solidificam suas pretensdes epistémicas, ndo direcionada para uma tarefa
intelectual anti-cientifica, mas, sobretudo, da expressdo de um tipo de conhecimento puro e universal, que
revela a viabilidade, importancia e necessidade do envolvimento psico-fisico entre homem e natureza. Nao
apenas enquanto comunhao e adoragdo, prazer e felicidade, mas um caminho fundamental para a percepcdo
do real, para o seu entendimento e transformacdo. A poesia ganharia com a natureza na mesma medida em
que a ciéncia seria beneficiada pela obra poética. Trata-se, portanto, de um movimento de captacdo e de
comunicacdo com a natureza mediada por uma figura social singular e tnica: a tarefa e o devir do “poeta da
natureza”. Para tal, o conhecimento sistematico dos seres vivos tornar-se-ia um principio elementar para que
a obra poética pudesse se realizar enquanto obra de conhecimento, totalizadora e universal. E esse estilo de
conhecimento, consequentemente, ndo poderia ser construido fomentando-se a fria e distante relacdo entre
sujeito e objeto (andlise mecanica e cartesiana): para William Worsworth, por exemplo, o prazer e o deleite
no ato de recriar, criar e ser criado, pela unidade homem-natureza, deverad ser um principio fundamental da
obra poética e da obra de conhecimento sistematico, preciso e objetivo. E dessa forma que o literato inglés
define o “poeta da natureza”, quando busca qualificar a vocacdo poética da representacdo de uma condi¢ao
verdadeira e universal de conhecimento:
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Ele [o poeta] considera o homem e a natureza como essencialmente adaptados um ao outro, sendo
a mente humana naturalmente o espelho das propriedades mais belas e interessantes da natureza.
E assim o Poeta, estimulado por esse sentimento de prazer que o acompanha por todo o curso de
seus estudos, dialoga com a natureza em geral, com afeicdo semelhante as que, através do
trabalho e do tempo, o Homem de Ciéncia tem conquistado por si so, ao dialogar com as partes
particulares da natureza que sdo os objetos de seus estudos. O conhecimento tanto do Poeta
quanto do Homem de Ciéncia é o prazer, porém, o conhecimento do primeiro chega até nos como
uma parte necessaria de nossa existéncia, nossa natural e inalienavel heranga; o conhecimento do
segundo, ¢ uma aquisi¢do pessoal e individual que apenas lentamente chega até nos, bem como
ndo nos conecta, de maneira habitual, direta e empatica, com os nossos semelhantes. O Homem de
Ciéncia busca pela verdade de maneira distanciada e enquanto um benfeitor desconhecido; ele
preza e ama a natureza em sua soliddo: o Poeta, ao cantar uma cangdo na qual todos os seres
humanos podem acompanha-lo, alegra-se na presenca da verdade enquanto uma amiga visivel e
companheira temporal. A Poesia é o folego e o espirito de todo conhecimento; é a expressdo
apaixonada que se encontra no semblante de toda a Ciéncia. Enfaticamente, pode ser dito que o
Poeta é, assim como Shakespeare se referiu uma vez ao homem, ‘aquele que olha antes e depois ™
(Wordsworth, 2001, pp. 281)*.

Para o poeta da natureza a relagdo de envolvimento, penetragdo, pertencimento e de porosidade entre homem
¢ natureza, portanto, deve ter primazia no processo de estudos sistematicos, de contemplacdo, de sensagdo e
de sentimento produzido no horizonte do contato entre sujeito de conhecimento e objeto cognoscivel." A
verdade, nesse sentido, deve surgir desse relacionamento franco e inter-dependente entre o observado ¢ o
observador. Na realidade, as barreiras entre sujeito e objeto, observado e observador, causa e efeito, parte e
todo, enfim, os principais pares de opostos que parecem forjar a no¢ao de verdade axioldgica, ou seja, os
critérios justificacionistas que atribuem validade epistémica e sistematica a determinadas proposigdes de
conhecimento da ciéncia constituida em face da primeira revolugdo cientifica, seriam gradativamente
pulverizados por um procedimento que parte da validade intrinseca da natureza e de sua primazia para a
obten¢do de sensagdes de prazer, que tanto envolvem o ato de conhecer como o ato de viver.

3. A “nova ciéncia” de Alexander von Humboldt: o quadro e o sentimento de natureza

A denominada ciéncia romantica ndo apenas forjaria a razao lirica e a razdo estética enquanto procedimentos
de apreensdo das leis universais da natureza. Outras teriam sido suas implicagdes e metodologias de
entendimento. E de tal maneira que a poesia, conforme destaca Wordsworth, vai aos poucos sendo
transformada em linguagem necessaria para a comunicag@o de todas as for¢as presentes na natureza e de
todas as forgas que envolvem o “poeta da natureza” e a natureza, durante o envolvimento que caracteriza o
processo de conhecimento verdadeiro. No cendrio alemdo, a aproximacdo entre ciéncia e frui¢ao artistica
(poesia e pintura), parece ser ainda mais poderosa do que aquela apresentada pelos homens de ciéncias
literarias no contexto cultural ingl€s. Sera no universo intelectual alemdo da segunda metade do setencentos
que serdo criadas as bases tedricas da chamada nathurphilosophie, ou seja, a ciéncia da natureza de tradigdo
romantica. Durante mais ou menos 50 anos, a aproximagdo entre natureza e obra estética dara primazia a
forma como principal indice para a compreensdo do mundo sensivel. O fortalecimento da intelligentsia no
cenario proto-nacional alemao, portanto, colocara o pensamento de Winckelmann como centro de gravitagao
de um estilo de pensamento que pretendia a “imitagdo do mundo classico”. No entanto, ndo se tratava da
mera imita¢do da forma e do contetido das expressdes civilizatorias de uma época, sendo da “imitacdo da
impossibilidade de ser imitado” (Bonrheim, 2009). A poesia, em primeiro lugar, assume uma posi¢ao
fundamental no que diz respeito a comunicaggo das verdades universais. Porém, trata-se da apresentacdo de
uma natureza “viva”, “rica” e “dinamica”. Veja, por exemplo, as associagdes criadas por Novalis quando da
defesa da supremacia da razdo poética no ato de conhecimento:
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sob as mados do cientista, a amigavel natureza padeceu, deixando para trdas apenas morte, restos
trémulos remanescentes, enquanto que o poeta a inspirou, como se fosse um vinho inebriante, até
que ela revelou, despreocupadamente, as mais divinas fantasias, até que, retirada de sua vida
cotidiana, ela subiu ao céu, dangou e profetizou, deu boas-vindas a todos, e manifestou os seus
tesouros com o coragdo feliz. Assim, por horas ela apreciou divinamente da presenga do poeta, e
apenas chamou o cientista quando ela estava doente, e prostrou-se com consciéncia. Nesses
momentos, ela respondia a cada uma de suas perguntas, tratando o severo homem com veneragdo.
Aqueles que almejam o conhecimento de seu verdadeiro espirito devem, portanto, procurd-la na
companhia do poeta, onde ela se revela livre e pode explicitar o seu maravilhoso corag¢do. Porém,
aqueles que ndo a amam do fundo de seus coragoes, que apenas nela admiram ‘isto’ ou ‘aquilo’ e
que apenas desejam aprender ‘isto’ ou ‘aquilo’ sobre ela, devem visita-la na enfermaria, na sua
casa mortuaria (Novalis, 2005, pp. 27)*.

E nesse sentido que “a perda da unidade da natureza nio sera respondida através da razdo, mas guiada pela
intuicdo sobre tragos, singularidades e visdes de mundo particulares (Jardine, 1996, pp. 231)*”. A
Naturphilosophie alema, sobretudo nas letras de Schelling, reforgara a nogdo de “alienagdo da natureza”, que
jé estavava posta na visao de Novalis. A questdo que se coloca, nesse sentido, seria a de como forjar uma
forma de recuperagdo da solidariedade entre homem e natureza sem que, no entanto, fosse deixado de lado o
rigor ¢ a sistematicidade do pensamento, tal qual elaborado pelos principios da ciéncia moderna.
Singularidade, individualidade, distin¢ao e substancialidade individual, dessa forma, tendem a surgir como
vias alternativas ao processo geral de generalizagdo, de translocagdo e de representagdo falsificada da
natureza, embasados por um forte senso histérico. O trabalho artistico, a atengdo com a elaboragdo de uma
cena ou de um cenario mais detalhado, e o tratamento atento dos objetos sdo tomados como meios formais
para a organizagdo das proposi¢cdes de conhecimento, que agora parecem ser diluidas entre “posicdes de
conhecimento” literario e “paisagens de conhecimento” pictorico. E a conexdo entre romantismo alemao,
enquanto nathurphilosophie, e a historia natural, enquanto procedimento formal para o entendimento da
natureza, surge como algo inevitavel. Muito mais do que isso, a conexdo ¢ fundamental e é apresentada
como uma forma de redengdo ao problematico processo de conhecimento cientifico, que teria culminado
com a separagdo indevida entre o sujeito e o objeto e entre a parte e o todo. Mais do que a filosofia da
natureza em si, a via propriamente selecionada para guiar o “poeta da natureza” ou o “pintor da natureza”, no
processo de interpretagdo da realidade, seria a trajetoria estética de pensamento. Jardine (1996), dessa forma,
apresenta trés caminhos de representacao da natureza pelos quais a nathurphilosophie realizaria a redencao e
a reunido de sujeito com objeto e da parte com o todo: 1) a poesia expressiva; ii) a pintura de paisagem; e, por
ultimo, iii) a musica absoluta. Enfatizarei o segundo aspecto, a pintura de paisagem.

O fortalecimento da razdo estética sobre a forma de pintura de paisagem deve-se a aproximacao intelectual
entre Goethe e Hackert. Se Winckelmann teria iniciado o “sonho Grego” alemao, sera através de Goethe que
a obra artistica sera aproximada do rigor cientifico, porém sem a sua devida realizagdo empirica, pois isso
serd obra de outro cientista da época. Embora a ligagdo entre forma, contetido e universalidade seja
determinante para o pensamento da €poca, € necessario destacar a obra de conhecimento como um processo
de “formacdo” (Bildung). Se, por exemplo, a viagem para a ciéncia enciclopédica assumia o valor de
procedimento cientifico, no contexto do pensamento romantico a viagem se transformara em processo de
“formagdo”, que tanto tende a agir sobre o conhecimento geral quanto sobre o conhecimento-de-si, ou seja,
trata-se de uma forma de auto-conhecimento. E nesse sentido que a viagem de Goethe & Italia tende a se
transformar no bildungsroman particular desse autor, pois se trata de um momento onde ele toma
consciéncia de muitas caracteristicas de seu pensamento — por exemplo, € nesse contexto que Goethe entrara
em contato com Lavater, famoso anatomista da época, e com Hackert, famoso pintor de paisagem do
periodo, unificando, assim, a ciéncia com a forma dentro de um sentido estético. O problema da forma, para
Goethe, era, na realidade, a saida selecionada para a compreensdo da realidade. Nao se trata apenas de
fruicdo enquanto procedimento de representagdo de uma natureza sublime, pois ha, por detras de sua
concepeao artistico-cientifica, uma interessante teoria do conhecimento. Na obra Doutrina das Cores, Goethe
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(1993) afirma que o homem ¢ levado a conhecer somente aqueles fendmenos que lhe chamam a atengo; no
entanto, seria necessario um envolvimento ou interesse mais profundo, sem o qual a obra do saber seria
realizada de maneira distante e isolada de seu objeto de interesse. Nesse sentido, “somos obrigados a separa-
la, distingui-la e recompo-la, dai resultando uma ordenagdo que pode ser apreciada com menor ou maior
satisfacdo (Goethe, 1993, pp. 43)”. Para que tal tarefa seja viabilizada, faz-se necessario a realizagdo de um
trabalho rigoroso e assiduo e, nesse sentido, muitas vezes os homens “preferem deixar de lado os fenémenos
a se dar ao trabalho de conhecer o singular e construir uma totalidade (Goethe, 1993, pp. 43)”. O que Goethe
pretende demonstrar ¢ que a ‘“casca dura da natureza” dificulta o processo de compreensdo de suas
qualidades e caracteristicas universais. A arte ¢ a forma estética, portanto, seriam os recursos ideais para
fazer a passagem do fendmeno sensivel a ideia abstrata, ou seja, o desenvolvimento de arquétipos e tipos
ideais com banalidade universal e absoluta.

Goethe teria enxergado nas pinturas de Hackert uma forma de realizar as suas pretensdes de conhecimento
absoluto, a partir da forma presente nos fendmenos e de um procedimento particular de representacdo da
realidade natural. E isso encontrava-se de acordo com a visao de mundo estética de Goethe, que reconhecia
no mundo antigo uma espécie de modelo a ser seguido — aqui, talvez, por influéncia do pensamento de
Winckelmann, presente em Goethe desde periodo anterior a sua viagem a Italia. Trata-se, portanto, de um
processo de sintese entre 0 moderno e o classico na forma de uma pintura de paisagem que pudesse “fixar
uma imagem dos elementos essenciais [...] que assegurassem a identidade entre a paisagem moderna ¢ a
paisagem original percorrida pelos her6is de Homero (Mattos, 2008, pp. 38)”. Na figura 3 vemos um
exemplo da representacdo de uma paisagem sob as cores de Hackert.

Figura 3 — Jakob Philipp Hackert, Paisagem com vista do Paldcio de Caserta e Vesuvio, 93x130 cm, dleo
sobre tela, Thyssen-Bornemisza Museu, Madri, 1793.

Conforme destaca Mattos (2004), Goethe teria reconhecido em Hackert um pintor que trabalha sob a logica
da analise ¢ da sintese, ou seja, a partir de um procedimento de reconhece as particularidades presentes em
uma determinada cena e, posteriormente, realiza a sua sintese a partir de uma composi¢@o artistica que da
uma nocao geral dos elementos presentes em determinado ambiente. Esse procedimento seria transposto do
universo artistico para o universo cientifico, entendendo-o como meio de expressar o tipo de natureza forjado
sobre os principios da segunda revolucdo cientifica. Porém, esse principio artistico-cientifico apenas sera
realizado através das pesquisas de Alexander von Humboldt. Trata-se, portanto, do processo de constitui¢do
do chamado “Quadro de Natureza” que, entre outros aspectos, teria a capacidade de comunicar as diferentes
forcas universais presentes no mundo natural. Além das forcas universais, trata-se de um meio para a
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comunicacao do “Sentimento de Natureza”, tipo de percepcdo movida pelo método comparativo que fornece
destaque para o sublime ¢ para o pitoresco. Conforme destaca Ricota (2003), Humboldt pretende demonstrar
que a aproximac¢ao entre duas esferas geralmente compreendidas como opostas podem, sim, envolver-se
dentro de um processo de conhecimento que seria a0 mesmo tempo sistematico (cientifico) e prazeroso
(estético). “A importancia do conhecimento cientifico ndo diminui a importincia igualmente salutar das
‘apresentacdes vivas (lebendige Darstellungen)’ para ‘elevar (zu erhohen)’ o ‘gozo da natureza
(Naturgenuf3)’ nos homens (Ricota, 2003, pp. 16)”. De acordo com Humboldt (1850) no prefacio a primeira
edi¢do da obra:

Este modo estetico de tratar temas da Historia Natural é repleto de grandes dificuldades na sua
execugdo, ndo obstante o vigor e a maravilhosa flexibilidade de minha lingua nativa. A
maravilhosa exuberdncia da natureza ocasiona um acumulo de imagens isoladas, sendo que esse
acumulo tende a perturbar a calma e a harmonia da impressado total da pintura. O sentimento e a
fantasia aparente tendem a corromper o estilo em uma prosa relativamente poética (Humboltd,
1850, pp. IX)*.

Ja no prefacio da segunda e da terceira edi¢cdes, Humboldt (1850) fornece maiores detalhes sobre a sua
pretensdo intelectual:

A combinagdo de um objetivo literario e outro puramente cientifico, o desejo de envolver a
imaginagdo e, ao mesmo tempo, enriquecer a vida com novas ideias através do aumento do
conhecimento, torna o arranjo de pistas de partes isoladas da natureza, e o que é exigido como
unidade de composi¢do, em uma pretensdo de dificil realizagdo (Humboldt, 1850, pp. XI)*.

Trata-se de um movimento de mudanga intelectual que, conforme apresentado por Humboldt, teria
finalidades variadas. Entre elas, o naturalista alemao reconhece que os padrdes cientificos de sua época
teriam uma certa tendéncia a “auto-destruicao”, como resultado: i) da logica de envolvimento entre homem e
natureza; ii) da logica de funcionamento da prosa cientifica; iii) da logica de realizagdo da atividade
cientifica. O que acima foi denominado por ligagdo entre dois dominios intelectuais distintos — a ciéncia e a
literatura (e a forma estética em geral) — e a tentativa de instituir uma nova linguagem para o didlogo
cientifico (a obra cientifica em si, ou seja, seu estilo de escrita, bem como a forma de dialogo entre homem e
natureza, que apresentaria pouco ou nenhum envolvimento entre sujeito ¢ objeto), na realidade, seria o
caminho encontrado por Humboldt para escapar a superficialidade e de criar um estilo de conhecimento que
tivesse a capacidade e a qualidade de construir um sistema de comunicagdo de conhecimentos a partir da
sintese da natureza, e de elevar o prazer, ou seja, 0 gozo da natureza, a tema de interesse ¢ motivagao geral,
que envolveria necessariamente um novo patamar de conexdo entre homem e natureza. Sendo assim:

Trata-se de levar ordem e luz a imensa riqueza de materiais que sdo oferecidos ao pensamento,
sem, no entanto, subtrair dos quadros da natureza daquele sopro que os anima, porque, se nos
limitarmos a apresentagdo de resultados gerais, caminharemos para uma condi¢do de
insensibilidade e monotonia, parecida com aquela que resulta da enumera¢do de uma
multiplicidade de fatos particulares. Contudo, ndo atrevo a lisonjear-me de ter conseguido
satisfazer condigdes tdo dificeis de serem cumpridas e, assim, ter evitado as armadilhas que
unicamente poderiam ser notadas por mim (Humboldt, 1875, pp. VIIII)*.

Na medida em que o conhecimento da natureza tornava-se um conhecimento sobre uma natureza viva,
caracterizada pela liberdade, pela beleza e pelo prazer em se envolver e em se conhecer, o conhecimento
cientifico, sistematico e preciso, para Humboldt, seria compreendido como a chave para a liberdade de
entendimento e para a liberdade de comunicagdo de uma natureza que se traduz enquanto sintese de forgas,
leis, sentimentos e sensac¢des. O conhecimento “superior” de Humboldt seria aquele que nao se restringe pelo
dogmatismo, aquele que ¢é resultado da comunicacao intima e precisa, de maneira cientifica, literaria, poética
e artistica, porque essas seriam as unicas linguagens capazes de traduzir os efeitos da magia do mundo
natural, de seus segredos e mistérios. Na visdo de um Humboldt, a fisica do mundo que ele procura forjar e
expor ndo teria a pretensdo de se transformar em um conjunto de abstracdes racionais sobre a natureza.
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Trata-se de uma “geografia fisica” unificada pela “descri¢do dos corpos celestes” que preenchem os espagos
¢ que constituem o todo do mundo natural. Em outros termos, Humboldt pretende se concentrar na unidade
presente no desenvolvimento de todos os fenomenos da natureza. E dessa forma que podemos sintetizar a
ciéncia humboldtiana a partir de cinco principios fundamentais. Sua ciéncia pretende i) estabelecer os limites
precisos da descrigdo fisica do mundo; ii) a enumeracao da totalidade dos fendmenos naturais a partir de um
quadro geral da natureza; iii) compreender a influéncia do mundo exterior sobre a imaginacdo ¢ o
sentimento; iv) escrever a historia da contemplagdo da natureza; iv) escrever a historia do desenvolvimento
progressivo da ideia de Cosmos. Uma ciéncia total, precisa na mesma medida que imagindria; racional na
mesma medida que artistica. Na opinido de Mattos (2004), a “impressao total”, forjada por Humboldt a partir
da unificagdo entre ci€ncia, poesia e pintura de paisagem, teria sua origem no envolvimento de Goethe com
Hackert, adotando o principio de classificagdo morfologica.” Humboldt, no entanto, ampliaria a classificagao
empregada por Hackert para a criagdo de pinturas de paisagem de trés tipos para 16 prototipos, conforme os
resultados de suas investigagdes cientificas, frente a uma ciéncia cuja experiéncia concreta seria semelhante a
uma viagem, conforme qualificado por Humboldt, ou seja, como processo de formacdo. Humboldt, no
entanto, apenas teria uma pequena passagem pelo norte do territorio brasileiro, sendo que, dessa forma, o
quadro da natureza e o sentimento da natureza presentes no Brasil ficariam a cargo de outros naturalistas
(Science, 1983). Naturalistas que, de fato, estiveram no pais e iniciaram uma interessante trajetéria da ciéncia
romantica em solo nacional.

4. Conclusao: a formacio da ciéncia no Brasil

A formacdo de uma concepgdo romantica de ci€ncia, que possui na literatura e nas artes suas principais
formas de realizacdo e de comunicacdo, deve ser compreendida como um tipo de variagdo historica do
pensamento cientifico moderno. Nao se trata, portanto, de um tipo de retrocesso ou de anti-ciéncia, como
tradicionalmente compreendido. Como vimos, a grande diferenga entre a ciéncia roméntica e a ciéncia
enciclopédica, aqui entendida como sintese setencentista do pensamento cientifico da primeira revolugdo
cientifica, é o posicionamento epistemologico da imaginac¢ao: no cendrio da segunda revoluc¢do cientifica, a
imaginagdo assume posicdo privilegiada por possibilitar a criacdo de um estilo de pensamento livre que tem
como tarefa a compreensdo de uma natureza livre. Em decorréncia dos estigmas sociais que foram
direcionados a concepg¢ao romantica de ciéncia — que, no entanto, nascem do proprio cenario de concorréncia
e disputa que caracterizou o ambiente intelectual da passagem do século XVIII para o XIX (Lepenies, 1996)
— a presenca ¢ as contribuigdes das atividades cientifico-literarias-artisticas realizadas no Brasil tendem a ser
minimizadas. No ano de 1808, com a chegada da familia Real portuguesa a cidade do Rio de Janeiro, seria
processada a primeira abertura cultural do pais: a entrada de naturalistas-viajantes interessados na
compreensdo da natureza brasileira tornava-se um evento comum. Embora Humboldt, principal expoente
desse estilo de conhecimento, ndo tenha realizado investigacdes em solo brasileiro, seu pensamento foi
levado ao pais através das letras e dos pincéis de outros homens de letras, a exemplo da expedigao cientifica
dos bavaros Spix e Martius e das obras artisticas de Rugendas. No entanto, a compreensao dessas atividades
e obras criadas como resultado dessas investigacdes e/ou representacdes da natureza existente em solo
brasileiro tem sido restrita ao campo da histéria da arte e da literatura, sendo que quase nenhuma relagdo com
o ambito cientifico é estabelecido ou observado. E, quando destacado, como no caso do pensamento de
Simon Schwartzman (1979), € apenas tratado de forma tangencial. Nesse sentido, a natureza brasileira parece
ter sido cientificizada antes mesmo de ter ocorrido as devidas transformagdes sociais locais que permitiriam
o fortalecimento da agéncia cientifica. Em outros termos, trata-se de um cendrio pré-institucional que se
constituiu enquanto antecedente cultural da formacdo do pensamento e da institui¢do cientifica no pais.
Veiculado pelos circulos literarios, o pensamento cientifico da segunda revolucdo cientifica seria difundido
no pais através de um dominio extra-cientifico muito comum: a literatura. E, se no mesmo periodo em que o
cenario europeu via a concorréncia e a disputa entre literatura, ciéncias sociais e ciéncias naturais pela
interpretagdo da realidade, no Brasil, diferentemente, ocorria a aproximagdo efetiva ¢ harmodnica entre
ciéncia, literatura e artes, as quais serviram de meios para a difusdo, solidifica¢do e incorporagdo de uma
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cultura cientifica revestida pelo sentimento artistico. Trata-se de ume estilo particular de ciéncia que teria
sido fundada entre a “razao” cientifica e a “fruicdo” literaria.
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" A citagdo de Shakespeare, realizada por Wordsworth no trecho logo acima, foi retirada da obra Hamlet. De acordo com Lois Potter
(2012), para Hamlet, a habilidade de criar um olhar perspectivo, firmado dentro de um horizonte temporal do antes e do depois,
estaria relacionada com a racionalidade. Isso, por sua vez, deveu-se ao fato de que Shakespeare, a época de sua escrita (1600), refletia
sobre Jano, Deus romano que, com duas faces, tinha a capacidade de olhar, simultaneamente, para frente e para e para tras. Jano
também seria um Deus associado a duvida, a ambiguidade e a indecis@o, como resultado das diferencas expressadas por cada uma de
suas faces.

" Frye (1991), apresenta uma interessante anélise sobre as diferentes formas de interpenetragdo que a cultura letrada setecentista
inglesa teria apresentado. O envolvimento entre poesia, natureza e cultura cientifica, consequentemente, parece assumir uma posi¢ao
de destaque, sobretudo em fung@o das conexdes que passam a ser apresentadas entre filosofia da natureza e poesia, a vida simples a
habilidade de representag@o fidedigna da realidade natural. De acordo com Frye, trata-se de um movimento cultural que cada vez
mais ampliava as fontes de sensibilidade, aplicadas tanto para a arte, filosofia e ciéncia. O maravilhoso, o profético ¢ o cultural
formaria um caldo cultural propicio ao envolvimento mutuo entre os diferentes dominios cultural.

¥ Para maiores detalhes sobre o envolvimento intelectual entre Goethe e Humboldt, vejao artigo de Katherine (1984).
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